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SOLEIL, 1958,
RASTERBILD,
OLAUF LEINWAND,
80 X 130 CM










Neue Asthetik mit
Energie, Licht und
Leichtigkeit

ELECTRIC ROSE, 1965,
ALUMINIUMBALL MIT
160 NEONLAMPEN

OHNE TITEL, 1972,
FEUER-GOUACHE AUF
KARTON, 99 X 70 CM
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Aufblasbare Skulptu-
ren verzaubern beim
Sky Arts Festival 1988
in Anchorage den
Himmel tiber Alaska

IOWA STAR, 1979

>
Feuer und Rauch als
Gestaltungsmittel

RAUCHBILD, 1965,
200 X 200 CM (DETAIL)




Sterne und
Lichtpunkte
schweben durch
den Raum und
tanzenim Kreis -
Lichtballett
nennt Piene
diese Arbeiten

TEXT: CLAUDIA BODIN
FOTOS: STEFAN FALKE

tto Pienes Lichtinstallationen

lassen sich nicht einfach nur

betrachten. Man fiihlt sie. Sie

fordern einen dazu auf, in-

nezuhalten oder sich treiben

zu lassen. Kindliches Staunen
kommt in einem hoch, vielleicht auch so et-
was wie ein Gliicksgefiihl. Nach einer Weile
wird man Teil des Lichts und entwickelt ein
schwereloses Empfinden fiir den Raum, in
dem man sich befindet.

Wir sitzen in einem ehemaligen Getreide-
silo im Garten von Otto Pienes Farmhaus im
lindlichen Ort Groton in Massachusetts. In
dem Silo hangt ein jiidischer Stern, den Piene
vor Jahren fur eine Ausstellung am MASSA-
CHUSETTS INSTITUTE OF TECHNOLOGY (MIT),
an dem er mehr als 20 Jahre lehrte, gefertigt
hatte. Der beleuchtete, sechszackige Metall-
stern dreht sich. Durch das eingestanzte Loch-
muster fillt Licht auf die Innenwand des Silos.
Sterne und Lichterpunkte schweben durch
den engen Raum, sie tanzen im Kreis. Licht-
ballett nennt Otto Piene Arbeiten wie diese.

Im Silo nebenan hat Paul Matisse, der En-
kel von Henri Matisse und Stiefsohn von
Marcel Duchamp, der sich wie Piene in Gro-
ton niedergelassen hat, eine Glocke aufge-
hdangt. An Abenden wie diesem sitzen Piene
und dessen Ehefrau, die Dichterin Elizabeth
Goldring, gern mit Gédsten auf den Holzbédn-
ken im Silo und lassen die Glocke erklingen.
Ein einzelner Ton fiillt den Raum mit seinen
Schwingungen. Die Arbeit sei ein Nachklang
von Yves Kleins Symphonie Monoton - Silence,
so Piene, der mit Klein befreundet war und mit
dem Franzosen und seinem Kiinstlerfreund
Heinz Mack im Winter 1959 in einem VW-Ka-
fer von Diisseldorf nach Antwerpen kurvte,
wo die drei an einer Gruppenschau teilnah-
men. Otto Piene, ein charismatischer, gut
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Die ehemaligen
Getreidesilos auf
seiner Farm in
Massachusetts nutzt
Otto Piene, hier mit
Ehefrau Elizabeth
Goldring, fiir seine
Lichtinstallationen

>>
Otto Piene mit seiner
Light-Show im Silo
LICHTBALLETT,

2014, GROTON,
MASSACHUSETTS

aufgelegter, dlterer Herr, ist trotz
aller Bescheidenheit ein personi-
fiziertes Stiick Kunstgeschichte.
Ein Pionier, der mit seinen ZERO-
Kollegen aus alten Zeiten jetzt
neu gefeiert wird.

Piene war mit Joseph Beuys
befreundet, dessen damalige
Freundin sich gern bei ihm aus-
weinte. Er arbeitete mit Nam June
Paik zusammen und lief die
Konzertcellistin Charlotte Moor-
man beim Cellospielen mit ei-
nem Ballon in die Luft steigen.
Als Hochzeitsgeschenk organi-
sierte er fiir Hans Haacke die ers-
te Einzelausstellung in New York.
Er entwickelte neue Maltechni-
ken wie die Rasterbilder, die sich
je nach Lichteinfall verandern.

DER HIMMEL
UBER BERLIN

Vom 17. Juli bis zum
31. August verwandelt
Otto Piene die NEUE
NATIONALGALERIE
durch Farbprojektio-
nen in eine riesige
Lavalampe, tdglich
von 22 bis 3 Uhr. Am 19,
Juli findet zudem ein
Sky-Art-Event mit il-
luminierten Luft-
skulpturen statt. Die
DEUTSCHE BANK KUNST-
HALLE zeigt derweil
frithe Arbeiten. Bis
zum 15. August lauft in
der LANGEN FOUNDATION
die Ausstellung »Light
and Sky«. Am 9. August
findet dort ab 16 Uhr
ein Sky Event statt.

dem grausamen Massaker an
den Athleten des israelischen
Teams nahm Pienes Regenbogen
als Symbol des Friedens eine
noch starkere Bedeutung an.
Pienes Light Ballet 1965 in der
New Yorker HOWARD WISE GAL-
LERY ist die erste komplett dem
Licht gewidmete Ausstellung in
den USA. Noch im selben Jahr sie-
delt der damals 37-Jahrige nach
New York tiber, wo Kollegen wie
Allan Kaprow, Claes Oldenburg
oder Andy Warhol auf ihre Weise
die Kunst revolutionieren. Er
wird als Gastdozent an die UNI-
VERSITY OF PENNSYLVANIA und
1968 an das frisch gegriindete
CENTER FOR ADVANCED VISUAL
STUDIES (CAVS) am mIT geholt.
Damit wird Piene, der Philoso-

Und die Rauch- und Feuerbilder,
auf denen das Feuer die Farbe at-
tackiert, Krusten bildet und Bla-
sen schldgt. Er schuf Lichtplasti-
ken und aufblasbare Windskulpturen, kon-
zipierte Theaterstucke und Lichttinze. Mit
Die Sonne kommt ndher inszenierte Piene
1967 in New York eines det ersten multimedia-
len Events und gilt als einer der Vorreiter der
Videokunst. 1977 fiihrte er mit 22 Kiinstlern
auf der documenta den multimedialen Cen-
terbeam vor, bei dem laserprojizierte Bilder
und Hologramme mit den Naturelementen
Wasser, Wind, Dampf und Licht vereint wur-
den. Ausstellungsraume reichten Piene nicht.
»Die Bilder der alten Welt sind mit schweren
Rahmen armiert, der Beschauer wurde ins
Bild gezwingt, gepresst wie durch einen
Schlauch, er musste sich klein machenc,
schrieb Piene 1961. Er trug die Kunst nach
drauflen, wo man sie erleben konnte. Er nahm
ihr das Elitire, das Einschiichternde. »Die
Lichtkunst teilt sich gern mit«, meint Piene.
Bei der Eréffnung der Olympischen Spiele in
Miinchen 1971 spannte er einen 700 Meter
langen Regenbogen liber das Gelande. Nach

phie und Kunst studiert hatte, in

das intellektuelle, akademische

und technologische Zentrum der
USA katapultiert. Er unterrichtet nicht nur an
der Elite-Universitat m1T, sondern auch HAR-
VARD-Studenten. Ab 1974 leitet er das cavs, wo
Kunst, Wissenschaft, Technologie und Medi-
en zusammenflie3en, was damals sogar in
den USA revolutiondr war. »Mir gefielen die
amerikanischen Studenten, weil sie gerade-
aus, helle und nicht bange zu fragen sind und
Antworten erwarten, erzihlt Piene. Deutsch-
land blieb er dennoch in all den Jahren eng
verbunden. Piene triagt zwei Armbanduhren,
die eine tickt in nordamerikanischer, die an-
dere in deutscher Zeit. Er behielt ein Atelier
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Luftige Kollaboration
mit Fluxus-Kunstlern
CHARLOTTE MOORMAN
BEI DER 3. SKY ART

CONFERENCE, 1983
IN MUNCHEN

>>
Psychedelische
Lichtspiele mit be-
malten Dias, Ton und
finf Projektoren

DIE SONNE KOMMT
NAHER, 1967 IN KOLN

v
Auch ein Vielflieger
braucht mal Ruhe:
Otto Piene im Wohn-
zimmer seines
Hauses in Groton,
Massachusetts

in Diisseldorf und flog jeden Monat nach
Deutschland, um dort zu arbeiten.

»Bislang habe ich es tiberlebt«, kommen-
tiert der 86-Jdhrige sein Arbeits- und Flug-
pensum trocken. Dann bewegt er sich mit
kurzen, kleinen Schritten durch das unweg-
same Geldande seiner Farm, die er seit Mitte
der achtziger Jahre bewohnt. Das Atelier wur-
de erbaut, wo sich der frithere Schafstall be-
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fand. Sein »Feuerstudio«, in dem Piene an
Metalltischen mit Flammen spielt, befindet
sich unter freiem Himmel. Seine Werke la-
gern in der Scheune. Zahlreiche von Pienes
Bildern hingen im Wohnhaus. Im Regal steht
das Teeservice mit Regenbogendekor, das er
mit Walter Gropius entwickelt hat. Den So-
ckel des Esstisches bildet ein Glaskasten, in
dem sich eine Installation mit zwei roten Go-
ckelhdhnen und zwei Filzhiiten befindet, mit
der sich Piene tiber Beuys, den er manchmal
als albern und meist als sehr egozentrisch
empfand, lustig machte. »Wenn der Hahn
kraht aus dem Kiinstler, erhellt sich die Welt

oder sie bleibt finster«, hatte Piene neben die
Installation geschrieben. Er kann sich heute
noch liber den Satz amiisieren.

Zweieinhalb Jahre seines Lebens hat Pie-
ne bislang im Flugzeug verbracht, errechnete
ein Freund. Piene genief3t die Ruhe {iber den
Wolken und hat schon als Kind Bilder von
fliegenden Menschen gemalt. Seit Kurzem be-
schriankt sich der Kiinstler auf sechs Deutsch-
landtrips pro Jahr. In wenigen Tagen wird er
sich wieder mit seiner Frau Elizabeth nach
Europa aufmachen. Eine von Pienes Téchtern
heiratet, das Paar trifft sich mit seinem Verle-
ger in Paris, weil es ein gemeinsames Buch
(Das Licht-Silo) in Arbeit hat. Danach steht eine
Ausstellungseroffnung in der MAYOR GALLE-
RY in London an. Bis es nach Berlin geht, um
an letzten Details fiir seine Ausstellung in der
NEUEN NATIONALGALERIE und in der DEUT-
SCHEN BANK KUNSTHALLE zu arbeiten.

Drei Sky-Art-Werke werden auf dem Dach
des Mies-van-der-Rohe-Baus installiert, von
wo sich die aufblasbaren Skulpturen ange-
strahlt in den Nachthimmel erheben. Mit
dem Projekt geht ein Traum in Erfallung.
»Die NEUE NATIONALGALERIE war ein Tempel
der neuen Kunst, der neuen Architektur, des
neuen Geistes, den ich in jungen Jahren sehr
bewundert habe«, sagt Piene. Den abgedun-
kelten Innenraum bringen 1000 von Piene
bemalte Glasdias zum Leuchten. Es ist eine
Wiederauffithrung der legendédren Dia-Per-
formance Die Sonne kommt néiher. Zu Anwei-
sungen bedienen Helfer Projektoren. Farbige
abstrakte Formen fiillen den Raum, um die
Besucher auf eine poetische Raumfahrt zu
schicken. Begleitet wird die Ausstellung von
einer Werkschau in der KUNSTHALLE. Im Ok-
tober werden Otto Piene und seine Wegge-
fahrten mit einer ZERO-Ausstellung im New
Yorker GUGGENHEIM MUSEUM geehrt.



ZERO - DIE RUCKKEHR DER
LICHT- UND NAGELKUNSTLER

Genauso wie die Stunde null hat auch
das Comeback ein konkretes Datum:
Am 10. Februar 2010 brachte eine Ver-
steigerung von ZERO-Kunst aus der
deutschen Sammlung Lenz Schén
berg in London 26 Millionen Euro ein,
doppelt so viel wie erwartet. Kiinst
ler wie Otto Piene, Gilinther Uecker
und Lucio Fontana waren wieder ganz
oben im Markt angekommen. Und
ZERO, eine bedeutende Kunststro-
mung der Nachkriegszeit, die 1958
von Piene und Heinz Mack in Diissel-
dorf gegriindet worden war, galt
plotzlich wieder als hip. Den Weg
dazu hatte eine grofie ZERO-Ausstel-
lung 2006 im MUSEUM KUNSTPALAST und
die Griindung der ZEro FOUNDATION in
Diisseldorf bereitet. Eine neue Gene-
ration von Kuratoren und Sammlern
fand Gefallen an den verspielten
Licht- und Materialexperimenten der
Nachkriegskiinstler. Jiingere Kolle
gen wie Olafur Eliasson liefien sich
inspirieren. Inzwischen liegen die
alten ZERO-Helden wieder ganz vorn:
Heinz Mack, 83, wurde 2011 in der Bon-
ner BUNDESKUNSTHALLE mit einer Retro-
spektive geehrt und hat gerade einen
goldenen Auftritt auf der Architek-
tur-Biennale in Venedig. Und am 10.
Oktober erdffnet im GUGGENHEIM MUSEUM
in New York die erste grofte Uber
sichtsschau mit dem coolen Titel
»ZERO: Countdown to Tomorrow«.

<
Aufbruchstimmung
in Disseldorf: Otto
Piene (kniend vorn
Mitte) mit Kiinstlern
des ZERO-Umfelds
und Galerist Alfred
Schmela 1959 vor
dessen Galerie

Der Moment, in dem das Licht die treibende
Kraft seiner Arbeit wurde, ereignete sich 1957.
Vier Monate lang stanzte der Kiinstler Locher
in Kartons. Durch die Lécher presste er Olfar-
be, so dass sich Muster mit Erhebungen bil-
deten, die mit Schatten und Licht spielten.
Oder er schickte Rauch durch die Schablonen.
Heinz Mack hatte sein Atelier in Dusseldorf
gleich nebenan, in den spiten Nachtstunden
unterhielten sich die beiden durch die Wand.
Sie entschlossen sich dazu, abendliche Aus-
stellungen in ihren Ateliers zu organisieren
und ihre Ideen von einer neuen Kunst unter
dem Namen ZERO vom Ballast zu befreien.
Dem Nationalsozialismus und dem Krieg, ei-
ner Zeit der Dunkelheit, setzten sie Energie,
Leichtigkeit, Licht und Purismus ohne das
Pathos des Abstrakten Expressionismus ent-
gegen. Gemeinsam mit seelenverwandten
Kiinstlern wie Guinther Uecker, Yves Klein,
Lucio Fontana, Yayoi Kusama, Piero Manzoni
oder den Gutai-Kiinstlern im fernen Japan
glaubten Piene und Mack an eine neue Asthe-
tik und an einen frischen Geist.

ienes Neigungen und die Faszinati-
on flar Licht haben vor allem mit
seiner Jugend zu tun. Der Grofsvater
war ein Pastor, der wissenschaftlich
arbeitete. Der Vater unterrichtete Physik und
fithrte dem jungen Piene die ersten Neonrdh-
ren vor. Mit 16 musste er als Flakhelfer in den
Krieg ziehen. Der Krieg stand entweder flr
das dngstliche Warten im Dunkeln wahrend
des Fliegeralarms, fiir den in Bombennich-
ten erleuchteten Himmel, der den Tod ver-
korperte. Oder fiir einen blauen Himmel, der
bedeutete, dass klare Sicht herrschte und die
Flieger angriffen. Als er sich mit 17 Jahren zum
Kriegsende auf den Nachhauseweg begab,
lief er an der Elbe bei Gliickstadt vorbei und
erinnert sich heute noch an die im Sonnen-
licht schillernde Wasseroberflache. »Es war
das Gegenbild zu meinen durchlebten Kriegs-
erfahrungen, erzahlt Piene. ZERO verkérper-
te die Stunde null. Der Neubeginn in der Ma-

Otto Pienetrug
die Kunst nach
drauf3en, wo
man sie erleben
konnte. Er
nahmihrdas
Elitare

lerei, in der Kunst. Der Himmel bedeutete
Frieden und bot unbegrenzte Freiheit. Piene
und Mack lehnten sich gegen das konsum-
glaubige Nachkriegsdeutschland auf, in dem
Gliick im materiellen Erfolg gesucht wurde.
Dass die heutige Welt Geld und Konsum zur
neuen Religion erkldrt hat, lasst Piene im fer-
nen Groton an sich abprallen. Technologie
stellte fiir den Kiinstler und mit-Direktor in
erster Linie Fortschritt dar, eine kritische
Hinterfragung fand nicht statt. Und dass sich
mit Rauch und Licht zwar fliichtige Augenbli-
cke schaffen lassen, in die Menschen eintau-
chen, um dann von der Realitit eingeholt zu
werden, offenbart die naive, triumerische
Natur von Pienes Werk.

Doch fiir den Kiinstler hat sich der Kreis
von seiner Kindheit im westfalischen Laas-
phe, iiber die Jugend im Krieg zu seinem
Werk geschlossen. Seine Zone ZERO ist da-
mals wie heute von den Problemen der Welt
befreit. Es ist der Bereich, in dem ein alter Zu-
stand in einen neuen tibergeht, der voller
Schonheit steckt. Mit seinen Scheinwerfern
wollte er eigentlich bis zum Mond leuchten.
Ganz so weit ist er nicht gekommen. Aber sei-
ne gelben Sonnen-Raster strahlen immer
noch. Seine Lichtballette tanzen nicht nur in
seinem Silo in Groton, sondern in den Muse-
en dieser neuen Welt. »Hell sollen meine Bil-
der sein. Heller als die gegenwirtige Welt, un-
realistisch im Sinne der Politiker. Ich gehe
das Dunkel selber an, ich durchleuchte es, ich
mache es durchsichtig. Ich nehme ihm sei-
nen Schreckeng, hatte Piene in den sechziger
Jahren geschrieben. Die Welt braucht heute
so viel Licht wie damals. Vielleicht sogar noch
ein bisschen mehr, findet Otto Piene. Und
schaltet die Lampe in seinem Silo an. /
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